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Cette édition traite d’une époque, le début des années 80, et est consacrée a une ville-terri-
toire, Milan. Elle relate I’univers et I’aventure du Studio Alchimia, la nébuleuse du Contre-
design italien, animé par Alessandro et Adriana Guerriero. Quand des architectes sont
devenus designers pour changer, avec humour, la société avec des meubles plutdt qu’avec
des constructions.

Le Studio Alchimia est une prolongation de 1’ Architecture Radicale italienne née dans les
années 60 et 70. Il n’est donc pas surprenant d’y rencontrer les mémes personnalités, notam-
ment Andrea Branzi, un des cofondateurs de Archizoom Associati, la réplique italienne d’ Ar-
chigram, mais aussi Ettore Sottsass Jr, Paola Navone, Michele de Lucchi et ...

... Alessandro Mendini disparu en février 2019.

Il s’agit donc d’un hommage a un créateur protéiforme : architecte, designer, éditeur, théo-
ricien, directeur artistique, graphiste. Nous lui devons les concepts de Re-Design et de recy-
clage culturel, la réhabilitation de la démarche de décoration appliquée avec impertinence
aux objets du quotidien.

Né en 1931 a Milan, diplomé de 1’Ecole Polytechnique de Milan en 1959, il fut en 1970 di-
recteur de la revue Casabella, fondateur en 1973 de la contre-école de design Global Tools,
fondateur en 1977 de la revue Modo, créateur en 1978 du Poltrona di Proust, le fauteuil
pointilliste de Proust, directeur en 1979 de la revue Domus, année ou il rejoint la nébuleuse
du Studio Alchimia récemment crée.

Evoquer ces créateurs, c’est aussi raconter les histoires croisées du Milan de la deuxiéme
moitié du XXe siecle : de I’Officina Alessi, d’Abet laminati, du groupe Memphis, de 1’ Aca-
demy Domus, du Studio photographique Occhio magico.

C’est aussi évoquer qu’en 1984, I’Ecole Spéciale d’ Architecture invite le Studio Alchimia
et Alessandro Mendini pour un Workshop Carte Blanche intitulé Robot sentimental.
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Le succes de Milan comme une capitale mondiale du design repose sur la structure indus-
trielle de la région lombarde, un écosystéme unique caractérisée par quelques grosses entre-
prises de pointe sur le plan technologique et par la recherche sur les nouveaux matériaux.
La région peut aussi compter sur un grand nombre de petites et moyennes industries four-
nissant des pieces détachées mais aussi des produits finis de haute qualité dans les domaines
du design et de 1’architecture d’intérieur.

Ce réseau est une force industrielle et économique par sa densité, son ouverture au renou-
vellement et a I’innovation. Le réseau développe un marketing audacieux fond¢ sur la diffé-
rence des produits, des stratégies d’images et des canaux médiatiques. La région affiche
une organisation professionnelle des métiers de la création ou une trés grande proportion des
créateurs dispose d’une formation d’architecte, c’est-a-dire de professionnels dotés d’une
vision culturelle et critique.

Les méthodes de travail et I’approche des produits découlent d’une vision ou le design est
une composante d’un ensemble qui intégre environnement, architecture et architecture d’in-
térieur. Un contexte marqué par la pluridisciplinarité, ou la reconnaissance des créateurs est
une seconde nature et apparait comme une source de richesses.

[’analyse des tendances et leur définition touche la philosophie, le social, le technologique
et nécessite I’étroite collaboration entreprises-créateurs. Enfin le climat culturel ambiant fa-
vorise les stratégies prospectives.
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Architecte, peintre, théoricien, figure du design contemporain, Alessandro Mendini occupe la scéne
depuis les années 60 quand les architectes sont devenus designers pour changer la société avec des
meubles plutt qu’avec des constructions. Il est tourné vers la culture populaire et les esthétiques
non occidentales, mais aussi celle du Futurisme et son art du mouvement.

Le fauteuil de Proust, I’association d’un fauteuil du XVIII° et d’une peinture pointilliste de Paul
Signac est un manifeste de la postmodernité. C’est aussi une sorte de recyclage, ni une peinture,
ni un objet, ni une sculpture, un roman racontant la création de I’objet. Sa méthode est celle
du collage, il méle I’art et le design, assemble des matériaux différents. Le geste de miniaturiser
une cathédrale pour la faire devenir objet, celui de mélanger les disciplines comme on peut mé-
langer les races, tout cela est signe de liberté, d’énergie et produit le créole. Premiére rupture.

La deuxiéme rupture intervient avec le projet Il Mobile Infinito ou un meuble est réalis€ avec
des éléments, créés par un designer, associ€s a d’autres, créés par d’autres designers.

Boite A bonbon - Olfficina Alessi 1990
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Fauteuil de Proust
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N’est pas commode, comme un vétement car on ne sent pas bien nu a I’intérieur.

Cache toujours un terroriste.

N’est pas comme ses chaussures qui marchent tous les jours sur des territoires inconnus.

N’est jamais un point de départ mais un point d’arrivée, ou la perspective est une reproduction
de Cézanne.

N’est pas un objet reposant car elle a trop d’avant-toits, d’auvents, d’antennes et de pilastres.
N’est pas honnéte car les briques produisent trop d’argent.

N’est pas loyale car elle a toujours un cagibi avec la valise préte a partir.

N’a pas de fantaisie car elle est dépourvue d’ailes.

N’est pas un lieu pur car elle évacue nos excréments par trop de trous.

N’a jamais devant elle un crépuscule inconnu.

N’a jamais une chambre aussi accueillante que les salles d’attente dans les gares.

N’a jamais un couloir comparable a une lande déserte ou se croise des vagabonds.

A toujours le vice d’€étre meublée.

A toujours un téléphone capable de frapper au ceeur.

Est un lieu d’ordre, car elle a un lavabo, une boite a ordures, un fer a repasser et une boite
de tomates pelées.

Est un calendrier banal pour effeuiller le temps de tous les jours.

Est une espionne qui conserve le souvenir de nos actions secretes.
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Est I’inventaire de nos aptitudes a répéter les mémes gestes.
Est le catalogue de notre égoisme personnel.

Est une école ou I’on enseigne 1’exclusion.

Est un monsieur qui réprimande les enfants avec sa tradition.
Est toujours faites de chambres.

A toujours trop d’angles pour des conversations feintes, trop de prises pour la lumiere, tou-
jours trop de chaussures.

A toujours devant elle une autre maison pourvue d’une sonnette.

A toujours un cabinet qui ressemble trop au froid d’une morgue.

A toujours un réveil matin pour nous envoyer au travail.

Ne nous permet d’étre paresseux que le samedi matin.

Est comme un drap ou quelqu’un a déja dormi.

A peu de coussins et trop de fantasmes.

Est un ensemble de murs qui s‘épouvantent en chuchotant la vie de celui qui est mort entre eux.
Contient toujours une dose de remords et une dose de mort.

Est ce cadavre d’ou sortiront des cadavres.

Reste immobile tandis que la vie se déplace.

Alessandro Mendini 1979
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Dans nos maisons, bien des portes qui étaient depuis toujours restées traditionnellement et
soigneusement closes pour cacher des actes presque illicites, ont perdu leurs clés et leurs
serrures. Les gens d’aujourd’hui, peres, meres, amis, enfants, plus proche de leurs actes pri-
mitifs, se coiffent dans la salle de séjour, déjeunent nus, font leur gymnastique dans la cuisine,
font ensemble leur toilette. Ce nouveau comportement ne correspond plus a la conception
traditionnelle des habitations et la perturbe profondément : en effet, le plan classique d’un
appartement fonctionnel n’est plus valable deés le moment ou le c6té physique du corps hu-
main, reprenant son role archaique et social, exprime de nouvelles exigences et se libere de
ses tabous ancestraux.

B s

Il faut donc un nouveau genre de salle de bain. Il faudrait peut-étre méme en changer le nom
parce que les qualités requises deviennent bien plus complexes et doivent €tre étudi€es avec
un esprit neuf. Comment peut-on en effet considérer son propre corps comme le protagoniste
de jeux domestiques possibles, de nouveaux genres de conversation et de relax, s’il reste
confiné dans une salle de bain sombre et étroite, ou I’on ne peut méme pas étendre les bras
et ou les quatre sanitaires sont utilisés rapidement tour a tour comme s’il étaient des instru-
ments de torture ?

Imaginons donc une chambre du corps pour nos habitations du futur. La fantaisie nous mene
de la grandeur publique des thermes romains au contact avec la nature du sauna finlandais,
a la purification du baptéme chrétien, aux eaux transparentes qui ruissellent au creux des
marbres des jardins de 1’Islam, aux baquets de bois parfumé des bains japonais, aux grottes
artificielles des palais baroques. Tous sont des lieux ou le corps et I’esprit, les relations so-
ciales, I’eau, ’architecture et la nature ont des implications et des significations bien supé-
rieures aux simples pratiques hygiénistes.

Il est connu que durant les 70’s, ’homme de 1’Occident a redécouvert son propre corps, a Cette chambre imaginaire, consacrée a la santé, au plaisir, a la détente de notre corps
I’intérieur de sa propre maison. Les instances sociales et politiques, les contacts avec les cul- d’hommes néomodernes, devrait étre vaste, riche de végétation et de mystere, close de vitres
tures orientales, le mouvement estudiantin, le féminisme, le nomadisme, les tendances de transparentes comme une serre afin d’y permettre la lumiere, la natation, la gymnastique, la
I’époque, ont conduit I’homme de la bourgeoisie a reconsidérer la morale morbide, dominée musique, la conversation, les massages, la lecture, la flanerie. Mais laissons I’utopie, la nou-
par I’idée du chatiment, qui était la sienne depuis des siecles. De nos jours, le corps humain velle conscience que nous avons de notre corps nous enseigne que la conception d’une salle
est enfin considéré comme un objet parmi d’autres, comme un objet naturel, agréable et riche de bain ne peut plus se limiter aux seuls probléemes de I’utilisation physique. Elle doit s’éten-
en possibilité€s de communication. dre aux domaines de la psychologie, de la sensualité, de ’intelligence et de 1’anthropologie.
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Adieu projet programme car le bien du territoire réside dans son chaos exténuant.

Adieu projet fondé€ sur le critere spatial car la psyché est aux aguets et demande des couleurs
et des décors.

Adieu projet de recherche car chaque fait est incertain et inattendu, quand la vie est fausse-
ment percue.

Adieu projet prolétarien car le seul projet concevable est la mort du petit bourgeois.

Adieu projet institutionnel car il est inaction et ordre, au lieu d’étre mouvement, fragment
ou particularité.

Adieu projet postindustriel car il divise encore les personnes qui fabriquent les objets et celles
qui les utilisent.

Adieu projet universel car il y a autant de projets qu’il y a d’hommes.
Adieu projet universitaire car la force du projet est entre les mains de I’homme de la masse.
Adieu projet comme nouveauté car le nouveau n’existe pas et tout est styling ou copie graphique.

Adieu projet signifiant car 1‘époque est de passage, la conscience est malheureuse et nous
sommes des faiseurs de projets de la fronticre.

Adieu projet aux couleurs violentes car le rose est la couleur la plus belle ou divaguer.
Adieu projet sentimental car toute architecture contient un terroriste.

Adieu projet d’ Avant-garde, cette époque est terminée car I’ Avant-garde est généralisée et diffuse.
Adieu projet comme art car I’architecture est un art mineur.

Adieu projet utopique car le bien-étre crée le Mani€risme et une normalité nouvelle.
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Adieu projet a theses car tout message est justement aléatoire et nihiliste.
Adieu projet des Arabes car la forme ne modifie pas le pétrole.

Adieu projet du Tiers-Monde car I'illogique prévaut, la peur, la guerre, la drogue et 1’ Apo-
calypse arrivent.

Adieu projet de participation car nous vivons ali€nés et immobiles dans nos chambres.
Adieu projet de concentration car 1’énergie de 1’image explose de fagon vulgaire.

Adieu projet de toi-méme car tu es au courant que le futur t'es nié et que tu te détruiras dans I’ambiguité.
Adieu projet géométrique car il faut décorer de fagon informelle au lieu de faire des projets.
Adieu projet moral, rien n’est du a personne car il ne faut rien rattraper.

Adieu projet de survivance car le probleme du travail est impossible a éliminer et contredit la vie.
Adieu projet male car I’architecture du futur est hermaphrodite et jouira de petites émotions.
Adieu projet didactique car une école qui se respecte n’est pas faite de murs mais de surprises.
Adieu projet artisanal car la main de ’homme est un instrument atrophié.

Adieu projet rituel car une époque pleine de robots transmet d’autres aventures.

Adieu projet infantile car I’enfant est un adulte de petites dimensions.

Adieu projet anthropologique car le sac du vagabond est vide et la nature est faite au carré.
Adieu projet urbanistique car on n’accumule que des immondices et des richesses.

Adieu projet en général car la vie ’emporte sur le projet.
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Re-Design des Maitres| du Moderne (1978|111
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La maison n’a jamais de chambre aussi accueillante
La maison a toujours un siége pour nous mettre au travail. quiune salle d’attente de gare.




LL.a maison n’est pas un objet relaxant L.a. maison est un temple inyiolable qui exclut
parce qu’elle a une antenne pensante. les actions que nous avons dans les autres maisons.




L.a maison est un diagramme qui représente
I’état de notre léthargie. Manilles //Ugo La Pietra.




Studio Alchimia
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Texture N°3 Veneziana Mosaic / Texture N°1 Serpent skin / Texture N°5 Net /Texture N°6 Via Lattea / Space writing / Automation / Erotique voilé / Les Champs délicieux / Profile
Bakterio / Texture N°4 Sponge - Ettore Sottsass Jr.. Texture N°2 Abstract - Mario Radice. and hands / Daniela Puppa - Studio Alchimia.
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Collection Bau.haus Side! Two 1980




Collecrion Bau.haus Side Two! 1981
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Je voudrais parler de I’homme qui est, ou se-
rait, le centre de notre probléme : j’explique
quelques idées sur I’homme, évidemment en
relation avec le projet et le design. N’ importe
quelle activité humaine a aujourd’hui atteint
des degrés de spécialisation trés élevés.
Chaque discipline est enfermée a I’intérieur de
ses problématiques de maniere abstraite et ou-
blie son objectif, son mobile, qui est ’homme.

Je m’adresse alors a ’homme primitif, a
I’époque ou, sur cette écorce terrestre, se trou-
vaient les premiers groupes d’individus qui
devaient commencer a s’organiser. Voici la ca-
verne, qui est la premiere architecture, voici
quelques ustensiles qui sont les premiers ob-
jets. Auparavant, au moins en terme mythique,
1‘habitat humain a ét€ le paradis terrestre. Que
fut le paradis terrestre par rapport a la réalité
ultérieure du monde ? Il fut ce lieu exception-
nel de tous les points de vue, ou ni le projet,
ni I’organisation n’étaient nécessaires, c’est-
a-dire le lieu ou I’homme ne devait ni se pro-
téger, ni se vétir, parce que le climat était
appropri€, parce qu’il ne devait pas chercher
de quoi manger, ni chercher de 1’argent.

Que tout était soft, parce que tout ce qui était
nécessaire a une vie de qualité était présent
sans besoin de travailler. Evidemment le des-
tin ne nous 1’a pas donné : ’homme sauvage
s’est trouvé dans des conditions de violence.
Voila pourquoi, la caverne, les vétements et
les armes. Bien qu’étant doté d’un systéme
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exceptionnel, il a eu besoin d’autres instruments : des protheéses nécessaires pour obtenir une
précision, une défense, une sophistication meilleures. En effet, si je m’asseois par terre, tout
le monde sous moi est mon sie¢ge, mais cet extraordinaire siege mythique ne suffit pas a mon
repos, il n’est pas confortable comme un fauteuil. En effet marcher avec les jambes n’est pas
suffisant, il faut marcher plus vite et alors voila la roue, la bicyclette, I’avion.

Le désir et la nécessité de vivre conduisent au concept d’habitat, et il n’existe pas un homme au
monde qui n’ai pas d’habitat. J’entends par habitat I’organisation des habitudes des individus et
des groupes, qui est aussi caractéristique de I’animal : c’est-a-dire que méme 1’animal habite en
se créant les habitudes de la survivance. Le pas suivant, celui de caractere intellectuel, est le fait
de la décoration. Le décor est cet acte de ’homme par lequel I’habitat devient un phénomene
de culture décidé a partir d’une intention mentale et non de simple survivance.

C’est ainsi que la vie passe de I’élémentaire au sophistiqué. Depuis des siecles en Orient
comme en Occident le mode de vie est extrémement subtil car il ne coincide plus avec un
petit nombre d’objets de premiere nécessité, mais avec des millions d’objets culturels, dont
la nécessité est toujours plus sophistiquée.

Mais ot commence la décoration ? L’architecture commence-t-elle du dehors ou commence-
t-elle de I’intérieur ? D’un point de vue anthropologique la décoration commence avec le
vétement. Quel rapport ai-je avec ma veste et ma chambre ? Il y a uniquement une question
de distance au corps, les deux sont des habitacles, des décorations plus ou moins proches de
mon corps. La chambre est un vétement dilaté. Le fait spatial rend le vétement différent
de la chambre. La diversité de I’usage n’est pas substantielle, au contraire, la discipline 1’est,
dans le sens ou celui qui sait faire un vé€tement ne sait pas faire une chambre et vice versa,
parce que surgissent les problémes de la technique.

Mais d’un point de vue conceptuel, un vétement et une chambre sont, dans un certain sens, la méme
chose. En partant de ces observations selon lesquelles le vétement est le premier mobilier, voici le
rapport physique de ’homme avec I’architecture. Le v€tement est un genre d’architecture qui ne fait
pas mal au corps, il est mou comme le corps de I’homme. L.’architecture est faite de marbre, de pierre,
d’acier, de verre. Elle est dangereuse, fait mal. Alors au moins conceptuellement, il vaudrait mieux
que I’architecture soit molle, moins stable, moins durable, moins masculine. C’est un paradoxe car
on sait que I’architecture a besoin de durer et pour durer, il lui faut des matériaux plutdt que d’autres.
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Mais la défense dont ’homme a besoin n’est
pas une protection exclusivemnet physique,
c’est aussi une protection mentale, elle n’existe
que la ou I’architecture est €laborée comme es-
pace concave a I’image du ventre maternel :
couleurs délicates, €léments raréfi€s ou li-
quides, sensations, ombres, lumiéres et sons,
envisagés directement comme matériaux du
projet. De sorte nous passons peu a peu de I’in-
térieur a I’extérieur, aux maisons dans la ville.

Mais ces mémes maisons, ces mémes rues
sont congues comme la décoration molle de la
ville qui est I’élément plus dur et plus grand
qui les contient. Il en est de méme pour le ter-
ritoire, dans un systéme de boites chinoises,
qui correspondent, dans la pratique, aux disci-
plines qui, dans cette optique, ont obsession-
nellement I’homme pour centre.

Si I’architecture n’avait pas de mobilier ur-
bain, et si la maison n’était pas décorée, elles
seraient absolument hostiles a 1’esprit et au
corps humain. Je connais une jeune femme ar-
chitecte qui a tenté de vivre sans objet. Elle
n’avait pas de lit, pas de serviette, pas de
lampe et passer une journée avec elle était tres
difficile. C’était épuisant de vivre de cette
facon. Une maison nue est un fait hostile.

De méme dans la métropole, s’il n’y avait pas
le mobilier urbain et le décor, signifiants des
criteres communicatifs, des moyens de trans-
port, des enseignes commerciales, tout cet ap-
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pareillage chaotique qui en détermine la possibilité de pulsation et d’usage, 1’architecture serait
métaphysique : un tableau de Giorgio de Chirico.
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Le scaphandre de I’astronaute démontre que le vétement est une maison. C’est le vétement
le plus compliqué qui soit et c’est aussi un appartement, dans le sens ou il contient la cuisine.
C’est-a-dire qu’il permet a une personne de cuisiner et de manger presque a I’intérieur d’elle-
méme. C’est méme un cabinet de rangement et un salon, parce que le casque est la fenétre d’un
petit habitacle contracté : la concentration de n’importe quel phénomene habitatif dans le centre
de gravité de la personne. Le caractere le plus important au terme du projet me semble étre que
la nature de I’homme consiste dans son artificialité toujours croissante. Parti d’un monde naturel
progressivement plus artificiel, a un point tel qu’aujourd’hui nous ne sommes plus du tout na-
turel. Notre nature consiste dans notre étre artificiel.

Cette affirmation pose des problémes, dans le sens ou, dans ces conditions, la nature n’existe

plus. Elle devient une projection artificielle, tout comme notre vraie vie semble parfois le négatif
de la réalité feinte qui se déroule sur I’écran de la télévision. Nous ne savons plus manger des
aliments naturels, nous savons manger des aliments artificiels, I’air trop pur nous fait mal. Nous
sommes les protagonistes robotisés d’un monde métalisé.

Mais que reste-t-il d’inchangé au fil des siecles ? La série de problemes qui ont a voir avec la
mort. Il existe des faits que I’homme, malgré la tendance a sa propre transformation, ne peut
résoudre. Ce sont justement les problemes de la mort, de la douleur, de la peur, de la solitude,
de la violence, de la sexualité, tous les faits qui ont a voir avec I’homme mythique.

Le projet réagit a ces choses avec deux idéologies fondamentales, depuis ’origine des temps
selon une ligne de rationalisation, le siécle des Lumiceres, le rationalisme et Gropius, par lequel
on a tendance a concevoir un homme-masse organisé dans ces fonctions élémentaires. Il suffit de
penser a la maison contemporaine, avec la cuisine, le salon, la chambre a coucher et la salle de
bain, ou I’homme est concu comme 1’engrenage d’un systéme de production. Il y a donc le versant
technologique et spécialisé du projet mais il y a I’autre ligne, la ligne romantique, sentimentale.

Cela signifie qu'une partie de I’humanité, les cultures européennes, américaines, indiennes,

africaines, japonaises, existent sans que le projet trouve son fondement dans la rationalité, mais
dans I’intention mythique de 1’existence de ’homme. Dans le monde d’aujourd’hui, nous nous
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trouvons confrontés a un grand nombre de
problémes et de difficultés qui rendent incer-
taines la démarche des designers.

Mais par rapport a I’alternative fondamentale,
celle de choisir entre I’homme rationel et
I’homme humaniste, j’analyserai résolument
la seconde. Voici le probleme politique, car la
premiere responsabilité du designer, comme
de tout intellectuel est d’ordre idéologique. Il
faut souligner que I’architecte doit influer de
maniere critique sur les structures, il doit €tre
un agent culturel dans 1’activit€ administrative
et la productivité institutionnelle. Il doit avoir
une activit€é de service quant aux nécessités
structurales du territoire.

Le design de notre passé récent est celui de
I’époque industrielle : objets, meubles, instru-
ments et architectures construites par I’homme
avec 1’aide de la machine, plus ou moins en
série, plus ou moins a la main, mais toujours
caractérisés par le style industriel, ce qui si-
gnifie penser a des masses d’hommes égaux
qui consomment des objets toujours plus iden-
tiques par la forme et la technique.

Mais je crois que le slogan adapté aux objets
du futur sera le suivant : chaque objet sera dif-
férent de I’autre. Ce qui veut dire adapter les
objets a la diversité des hommes. En effet
chaque homme est différent des autres. Pen-
dant deux siecles, I’industrie a agit, pour le
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bien et pour le mal, en fonction de toutes les situations, de tous les marchés les plus lointains.
Industrie vraie ou fausse, artisanat industriel ou industrie artisanale.

Le systeme productif de I’industrie traditionnelle est sur le point de sortir de 1’histoire. Son hy-
pothese a été de généraliser la richesse grice a la technologie et, ce faisant, de réaliser I’utopie
du bien-étre généralis€. La réalité dit au contraire que les phénomenes de 1’inégalité et de la
guerre ont augmenté et sont devenus irréversibles, que la violence est une des caractéristiques
constantes de I’humanité. La réalité dit aussi que I’artisanat ne cessera pas d’exister. Tant que
I’homme sera sur Terre, il y aura aussi les choses faites avec virtuosité a la main, une piece
apres I’autre, il y aura les métiers traditionnels : cordonnier, boulanger, tailleur, potier.

Avec le charme pervers de la contradiction entre passé, présent et futur. Apres I’expérience nu-
cléaire et spatiale, nous sommes aujourd’hui a I’époque post-industrielle : informatique et élec-
tronique d’une part, nouvel artisanat de I’autre. Un genre tres différent d’objets, d’idéologies,
d’esthétiques, d’utopies, de travail, de productivité, de commerce y coincident : les néo-objets
philosophiques du design néo-moderne trouvent leurs fondements dans 1’exaltation autant des
comportements individuels que des comportements de masse.

Tout est radicalement différent du vieux projet du design industriel historique : modeles, mé-
thodes, procédés, objets, €nergies. Le futur des choses nouvelles, de la consommation nouvelle,
est presque inconnu. Les objets de demain, les objets du nouveau millénaire, lui appartiennent.
Si je tente d’imaginer ces objets, je les vois légers, discrets, psychiques, polymatériels, po-
lychromes, antimécaniques, presque évanescents, sans forme et commandés de la voix ou
d’un souffle : des objets non objets, une marchandise virtuelle, fragmentée, éclectique.

Le paradoxe, peut-étre, d’une informatique artisanale pour ce genre d’hommes tres artificiels,
pour ces robots sentimentaux que nous sommes d’ores et déja.

Observons la scéne du pouvoir politique mondial. Apres le rationalisme de la super puissance
qui s’autodétruit, on peut penser a une nouvelle Odyssée humaine, qui comprend et absorbe le
sens de la catastrophe et les valeurs de la culture engloutie, pulvérisée et banale. Il n’est pas dit
que I'informatique doive coincider avec I’idée de développement, typique de I’époque moderne,
qui postule un progres éclairé de I’homme vers des conditions objectivement meilleures.
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Bien plus, les technologies nouvelles peuvent conduire aux conditions d’un nouvel archaisme
culturel et environnemental, a la concomittance d’oppositions, la bourgeoisie et la classe ou-
vriere disparaissent, de nouveaux systemes d’agrégation de ’homme naissent.

Le concept monolithique de I’homme de masse disparait, les masses €tant devenues de petits
clans différenciés, sommes de psychologies personnelles. A une amélioration fonctionnelle des
conditions de vie peut correspondre une sorte de simplification anthropologique, de retour aux
tribus, aux religions, a la peur, aux langues a la fois décadentes et ancestrales, a des situations
de trés haut niveau technique associées a des hommes redevenus depuis peu primitifs, a
des concepts nouveaux sur les programmes, sur les prévisions, sur la sécurité.

Dans ce contexte, comment peut étre décrite la figure du nouveau designer ? Nous pensons au des-
igner classique de I’¢re industrielle. Il a dessiné des projets avec idées de synthese, d’ordre, de sta-
bilité. Le designer classique a €té et est, pour ainsi dire, un auteur de projets méles, intellectuels.
De rigides regles formelles, techniques et fonctionnelles, de rigides prévisions historiques, sociales
et politiques sont les parametres avec lesquels il a fondé son destin de créateur de I’espace habitable.
Cet espace vide et froid ou sont entrés d’autres genres de personnes avec d’autres intéréts, spécia-
lement les femmes. Ce sont elles qui I’on régénéré, fragmenté, attenué, adouci et contourné, pour
y introduire d’autres vérit€s, d’autres présences, d’autres labyrinthes de vie et de mort.

Je crois qu’aujourd’hui le mot habiter dépasse le mot projeter et que le concept de vie privée concen-
tre en lui bon nombre des valeurs nouvelles, c’est-a-dire le possible élément générateur d’un certain
nombre des aspects de la vie future. Habiter est un geste naturel, avant d’étre un projet. Un geste
hospitalier, vivant, soigné. A I'intérieur de ce geste s’invente le travail du nouveau dessinateur
d’objets, de meubles et d’architectures de notre humanité, plongée dans la peur cosmique du monde
néo-moderne. La maison privée comme scéne personnelle, comme symbole ultime de sa capacité
a faire des choix, comme espace hermétique et anarchique, comme accumulation d’objets, comme
forét, enchevétrement d’aventures et de passions allant méme contre la notion de projet. Je conclus
en faisant deux observations : il arrive encore aujourd’hui, mais ce fut une régle dans le passé, que
celui qui dessine des projets ait a I’esprit de faire une chose vraie, certaine, exemplaire et valable
pour I’éternité, une chose dont le sens ne devrait jamais changer.
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Essayons de penser le contraire : une époque ou 1’on ne sait pas trés bien ou 1’on va, quelques
minutes apres avoir dessiné un projet, il est déja caduc et dépassé et il est devenu antiquité ins-
tantanée. La mutabilité des choses compte plus que leur stabilité, I’indétermination plus
que la certitude, le sens romantique plus que le sens rationnel. Un projet est un événement
provisoire, toujours li€ a la froideur statique du réel et de I’authentique, toujours plus li€, au
contraire, aux vibrations de I’apparent et de I’'inconnu, ou la fragilité de la vie I’emporte sur la
plénitude de la mort, ou le dessin amoureux I’emporte sur le dessin fonctionnel : c’est 1a que
réside aujourd’hui sa valeur.

C’est pour cela qu’on peut penser au nouveau design comme a un systeme minimaliste d’objets
éclectiques changeants, d’instruments toujours plus petits et trés virtuoses, d’espaces intime-
ment construits autour de la personne, directement reliés a son corps.

Voici I’autre observation, de nos jours, la conception de I’habitation et de la décoration spontanée
peut ’emporter sur le projet et sur I’architecture institutionnelle et s’opposer techniquement a
eux a travers I’ornementation. Parce que tous les hommes ne savent pas orner, parce que les dé-
cors s’évanouissent dans le néant avec la rapidité avec laquelle ils arrivent, et dans ce moment
de transition ou ils existent, nous plaisent de manieére morbide. Ils rendent €nergiques, tendues
et violentes méme les structures les plus arides de notre quotidien. Penser a une décorativité
totale du monde, signifie penser a des hommes qui veulent communiquer plus anthropo-
logiquement que rationnellement, a travers le mythe, le signe, I’odeur, I’instinct.

Quand je parle d’ornement, je veux dire une chose profonde, dans le sens ou 1I’ornement est un
acte tellement enraciné dans la réalité profonde de I’esprit de chaque homme, pour étre le point
de départ de n’importe quel genre de projet. Ces deux observations, celle de la fragilité du projet
et celle de la prévalence de I’ornement sur le projet, contiennent I’hypothése d’un nouvel hu-
manisme informatique et artisanal, ou le nouveau designer pourrait étre spécialis€ en dilettantisme.
Quelqu’un qui le matin se regarde dans le miroir, se peigne, s habille, est un grand spécialiste, un
grand portraitiste, un grand décorateur. Nul ne sait mieux que lui représenter son propre visage.

Traduction Italien - Francais / Gérard Georges Lemaire.
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Plaquette 1986.

“Si les MAISONS NE SONT pAs
Aimables, Nos mETROpoOIES SE-
RONT A jamAis iNHAbiTables”.

Technologie, language et comportements pour une nouvelle culture domestique.

Fondée en 1983 par la famille Mazzocchi, éditeur des revues Domus et Quattroruote, la
Domus Academy regroupe des architectes et des entrepreneurs. Connectée a la revue Domus,
elle est une école privée, internationale, postdipléme et professionnelle de mode, design in-
dustriel et management du design.

C’est-a-dire une plateforme transdisciplinaire, un outil opérationnel de création et de re-
cherche utile dans ce si particulier moment culturel, dit post-industriel et marqué par la crise
du concept de Modernité Classique. Andrea Branzi en sera le directeur culturel des dix
premicres années et y enseignera notamment la scénographie urbaine.

Programme des conférences 1986

Histoire du design / Andrea Branzi.

Culture comportementale / Gianni Pettena.

Prospectives socio-économiques / Francesco Morace.
Technologies industrielles / Alberto Meda, Carlo Alfonsi.
Fondamentaux du design / Clino Trini Castelli.

Mobilier urbain / Ettore Sottsass.

Nouveaux modeles d’habitat / Mario Bellini.

Stylisme / Gianfranco Ferré.

66

X ‘\ i ' [ \

L

o

-
R B S

RERCIR S
el

{

o AT e S Wi 7

Gazebo 2007
Exposition Open Enclosure.

Andrea Branzi, architecte, designer, membre fondateur du groupe Archizoom Associati (1966
/ 1974), est un théoricien de I’ Architecture Radicale italienne qui prone I’expérimentation
pour repenser 1’habitat et la ville. Pour lui, I’ affectif et le poétique doivent supplanter le ra-
tionnel et le fonctionnel du Mouvement Moderne.

La revue Casabella a publié ses écrits Radical notes. Pour Branzi, le design n’est pas cir-
conscrit au seul domaine de 1I’ameublement ou de la technologie industrielle, mais questionne,
au-dela des objets, le rapport que ’homme entretient avec son environnement.

Dans les 80’s, il s’illustre comme acteur de 1’ Avant-garde aupres du Studio Alchimia et du
Groupe Memphis et est cofondateur en 1983 de la Domus Academy dont il fut le directeur
culturel. Il poursuit une activité d’enseignant au Politecnico de Milan. Andrea Branzi méne
une intense activité critique qui le conduit, de 1983 a 1987, a diriger la revue Modo et a pu-
blier de nombreux ouvrages : La Casa calda 1982, Animali domestici - Le style neo-primitivo
1986, Nouvelles de la métropole froide 1991 et Il design italiano 1964-1990 en 1996.

Dans les 90’s, il se consacre a la recherche. Il meéne des réflexions a travers le concept d’ur-
banisme faible, flexible et réversible et prone une Nouvelle Charte d’ Athénes pour laquelle
I’architecture n’a plus de spécialisation fonctionnelle et disparait au profit d’un flux infor-
matique faible et diffus, une favela hight-tech. La Fondation Cartier pour I’art contemporain
lui consacre en 2008 une exposition Open Enclosures.
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1/ La ville comme favela a haute technologie.
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Préférer aux solutions rigides et définitives les dispositifs réversibles, inachevés, transfor-
mables, qui permettent d’adapter dans le temps 1’espace urbain a des activités nouvelles, non
prévues et non programmeées.

2/ La ville comme ordinateur personnel disponible tous les 20m?2.

Eviter I’identification entre la forme et la fonction, les typologies spécialisées, les dispositifs
rigides, les périmetres bondé€s ; créer des territoires semblables a des fonctionoides capables
d’accueillir n’importe quelle activité en n’importe quel lieu parce que changeant de fonction
en temps réel.

3/ Réaliser une hospitalité cosmique de la ville.

Comme dans les métropoles indiennes, créer les conditions d’une convivialité planétaire
entre les hommes et les animaux, les technologies et les divinités, les vivants et les morts ;
des métropoles moins anthropocentriques, plus ouvertes aux biodiversités, au sacré, a la
beauté humaine.

4/ Nouveaux modeles d’urbanisation faible.

Réaliser de nouveaux seuils perméables entre la ville et la campagne, des territoires hybrides,
mi-urbains, mi-agricoles ; des territoires de production horizontaux et accueillants (mais sans
clochers) qui suivent les saisons et I’évolution du climat, en créant des conditions permettant
d’habiter un lieu d’une maniére disséminée et réversible.

5/ Périmetres et fondations flous.

Créer des organismes dont la limite soit réversible pour un tissu urbain ou la différence entre

I’intérieur et I’extérieur, le public et le privé, tend a disparaitre, sur un territoire intégré sans
spécialisations fonctionnelles.
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6/ Refonctionnalisation continue de I’existant.

Préférer a des constructions nouvelles la réhabilitation du patrimoine bati abandonné afin
d’adapter la ville actuelle aux nouvelles nécessités du travail disséminé, de la micro entre-
prise, de I’économie créative, de la production et de la consommation de la culture.

7/ Grandes transformations par micro interventions.
Penser le phénoméne urbain comme un agrégat moléculaire, dont la qualité est constituée
par la sémiosphere qui émane des objets domestiques, des outils des services, des marchan-

dises et des personnes ; comme les micro-crédits de Mohamed Yunus, il faut pénétrer dans
les économies domestiques et les interstices de la vie quotidienne.
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Stanza Hermalrodita STRUCTURES disSipATIVES 19811

Alessandro Mendini & Studio Alchimia 1984

ARISTOCRATICA
MaTtia Bazar 1984




Arlschitecrures
Chronigues - Marc Vaye

Passion Japon

#1 Nortions spartiales - Esthérioues - Jardins

#2 Cérémonie & Pavillons de THe - Kenzo & Kengo

#3% Tadao Ando & Shin Takamarsu - Susumu Shingu - Akira Mizubayashi
#4 Sou Fujimoro - Capsules HOTel - 2M26- - Yayoi Kusama

#% Kazuyo Sejima - Isamu-Noguehi - Kansai AirpoRrt Express *

*

#6 Xu TianTian - SEUN Sangaa / Paul Hardy

#7 Correspondances - Georgia O’ Keeffe - Luis Barragan - HEho Oiricica
#8 Fusion tropicale 1 - Bahia

#9 Fusion ropicale 2 - Modernité ANTARCTIQUE

#10 Srudio Alchimia - Alessandro Mendini - Andrea Branzi - Occhio magico
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